Karel Hynek Macha: M4j: poznamky k interpretaci

Miéchiv M4j je nejvyznamnéj$im textem Ceského romantismu. Jde o lyrickoepickou basnickou
skladbu, kterd v prvnim pldnu pojedndva o nahlé smrti mladého muze, a Karel Hynek Macha ji
napsal, aniz by tusil, Ze jemu samotnému zbyva jen par mésicti zivota. Basnickou skladbu vydal
Macha vlastnim nédkladem v dubnu 1836.

Dilo se sklada z motta, vénovani, predzpévu, 4 zpévl a dvou intermezz (rozlozeni 1Z + 27 + 11
+ 3Z + 21 + 47). Zcela v souladu s Machovou zalibou v miseni zanrt jsou ptedzpév a 1. intermezzo
komponovany jako dramatické vyjevy (ve stylu knizniho dramatu).

Motto: naznacuje, Ze jednim z hlavnich témat basnické skladby bude — tak jako v mnoha jinych
Machovych dilech — autobiograficky poutnik a jeho cesta.

Vénovani: Hynek Komm byl prazsky novoméstsky zivnostnik a podporovatel jazykove ceské
kultury, dobry zndmy rodiny Machovych; Karel Hynek si od n¢j sliboval finanéni ptispévek — M4j
si totiz vydal vlastnim nakladem.

Cechové jsou narod dobry: explicitné vlastenecka basen, pro Machu vlastné netypicka. Jeji
pfedfazeni patrné mélo prildkat §ir§i okruh ¢tenati, ktery byl na takovy ton zvykly od jinych autorti.
Basen je ovSem dobrad sama o sobé — brzy byla zhudebnéna a stala se, zejména u mladeze, jakousi
prahymnou obrozeneckého naroda.

1. zpév:

Bésen zacina velkolepym li¢enim jarni pfirody — a protoZe jsme v romantismu, tak samoziejmé
piirody pfednostné¢ vecerni, ztemnélé¢ a zde také utichajici. Prvni verSe jsou psany jambickym
metrem (basnickym rytmem): (U — = nepfizvucnd a piizvucné slabika): ten je ovSem pro CeStinu
(majici ptizvuk v zésad¢ na 1. slabice slova ¢i slovniho spojeni) vlastné netypicky a naznacuje tu
odtazity vztah hlavni postavy a samoziejmé i basnika samotného vici vétSinovému proudu ceské
spolecnosti.

Byl pozdni vecer, prvni méj,
u -/U -/U —-/U-
vecerni maj, byl lasky cas.
U-/U -/ U —-/U-

Monumentalni krajina lesnatych hor s jezerem se dynamicky proménuje ze slunného jarniho
odpoledne v ptichéazejici vecer. Macha tu uplatituje Siroky rejstiik slovnich obratii i spojeni (Ouplné
jungmannovské ceStiny. Macha uplatituje také svlij smysl pro vytvarné vidéni (Dal blystil bledy
dvorii stin).

Vedle formalni propracovanosti jazykové a stylistické se ovSem jiz zde objevuje 1 novatorstvi
tematické. Macha — viibec poprvé v Ceské literatuie a jako jeden z prvnich v literatufe evropské —
tematizuje kosmicky rozmér svéta (a slunce jasna sveti jinych) a pou¢enému ¢tenafi tu patrné zazni
ozveéna pozdéjsich Pisni kosmickych majovce Jana Nerudy. Zaroven je tu napadna absence jakékoli
barokniho Fridricha Bridela ze 17. stoleti az tfeba po Jana Zahradnicka z 20. stoleti — tézko
pominul.

Sledujeme-li scénu s Jarmilou — a jsme-li asponi trochu filmovymi fanousky —, zjistime, jak
dokonale Macha ptedjima filmové vidéni reality a filmovy zplsob jejiho ztvarnéni. Jeho oko stfida
celek — polocelek — polodetail — detail, a dokonce se tu uplatiiuje i transfokace (laicky: zoom) a dalsi



pohyby kamery.

Zaciname zabérem na polocelek skaly s dubem, pod nimz v bilém Saté sedi divka. Postupné se k
ni pfiblizujeme, az v prihledu za jeji Stihlou postavou spatifime lesklou jezerni hladinu, na niz divka
hledi. Jeji pohled ptivede kameru k polodetailu jeji smutné tvare. Nasleduje prostiih na jezero, ale v
dalsim zabéru sledujeme opét divku: atraktivni polodetail jejich nader pohnutych tesknym
vzdechem je stfidan detailem jejich o€i, stézi zadrzujicich plac: nekolik slz vyklouzne zpod vicek a
stékaji po tvari (u tajemné vod stonani / misi se divky plac a lkani. / V slzich se zhliZi hvézdny svit, /
jenz po licich co jiskry plynou.), pticemz se v nich zrcadli nddhera jarniho soumraku (dnes by to
bylo patrné€ feSeno pocitacovou animact).

Nahle divka strne: na jezefe zahlédne cosi, co ji zaujme. Vidime celek jezera, obklopeného
zalesnénymi horami, a na hladin€ bilou skvrnu. Kamera ji zoomem pfiblizuje, takze divak si nejdiiv
mysli, ze jde o holoubdtko snehobilé, pak holoubé ¢i lilie kvét, pti pokracujicim pfiblizeni Ze je to
Cdpa vazny let (pravdépodobné vazny ne jako seriozni, ale vyvazeny), az zjistime, Ze jde o lod’ku
pohanénou plachtou i vesly (jde jednak o dobrodruzny motiv, jednak o doklad zna¢ného spéchu).
Kamera snimé plachtu a zabirajici veslo, ale postava v ¢lunu ndm zatim zastava skryta: bild se
plachta vétrem houpd. / Stihlé se veslo v modru koupd, / a dlouhé pruhy kolem tvori. Vie
podmalovavaji vzrusené hudebni tony (Rychly to clinek! bliz a blize!).

Ted uz je zfejmé, Ze divka cekd na muze svého srdce (na koho jiného, ze?). My vSak z néj —
stejné jako ona — vidime jen odév prozrazujici ¢lovéka Zijiciho v divoké ptirodée: klobouk ozdobeny
pery a kvitim, dlouhy plast’. Polodetail ¢i detail: ze stinu pod kloboukem sviti jasné oko, ale tvar je
jinak skryta. Divka nepochybuje, Ze se bliZi jeji mily, ovSem stéle ziistdva prostor pro tajemstvi: v
dalSim zabéru vidime jen ruce piivazujici Clun ke biehu (Jiz ¢lun pod skalou vize) a pak kamera
zabird obuté muzské nohy, jak rychle stoupaji po péSin€¢ vzhiru k dubu na skale. Rytmické tempo
basnické fe€i zvukomalebné (a hudebn¢) znazornuje spéSnou chizi: Vzhiiru po skale lehky krok /
uzounkou stezkou plavce vede.

Divka se pokusi o laSkovny tskok — tak oblibeny mezi milenci: skryje se za dub, a teprve kdyz
muZz miji kmen stromu, vrhne se mu do naru¢i. Muz je vysoky a urostly — divka mu totiz hlavou
sahd jen na prsa. Polodetail: divka vzhléda k muzové obliceji a — tvar ji ztuhne désnym ulekem: neni
to on! Je to vSak jeden z jeho druhii — zifejmé vSichni chodivaji podobné obleceni a s divkou se
navzajem znaji (teprve nyni divka a s ni 1 filmovy divak pohlédne do muzovy tvate). Plavec (tak v
dobové cestin€ lodnik) pak rozhoi¢enym Sepotem vypravi divee, Ze Vilém — ten, na néjz cekala —, je
odsouzen k smrti a ona ze je pfi¢inou jeho nestésti.

ZavéreCny obraz zpévu zaskal jednotny vyklad. Vymluvny obraz divky ve vlajicim bilém Saté
nad jezerni hladinou a vabivé Septani jezernich vod naznacuji, ze divka Jarmila ze zoufalstvi spacha
sebevrazdu skokem do vIn; v dal§im dé&ji se jiz neobjevi.

2. zpév:

2. zpév je vénovan Uvahdm o smrti a o tom, co piijde po ni. Macha — a Vilém — v pfikrém
rozporu s kiest'anskou veéroukou konstatuje naprostou neviru v posmrtny zivot: smrt je brana do
absolutni nicoty (vyjadiené sérii proslulych Machovym oxymorontl). Macha mél obavy, ze pro toto
téma proti Maji zasahne cenzura, a proto M4j doprovodil vlastnim, zdmérn¢ vSak omezujicim
vykladem, Ze v basni jde jen o kontrast bujiciho pfirodniho Zivota a mladikovy smrti.

Vilém se také béhem své posledni noci pta, kdo nebo co zptsobilo tu neuvétitelnou nahodu se
svidcem-otcem. Zcela pomiji dobové obvyklé odkazovani na barokné¢ pojatého Boha a dospiva
k poznani, ze za vSim stoji pfisny, nevyzpytatelny Osud (ackoli tento pojem v basni zminén neni,
mezi fadky jej vytusime).

Proc rukou jeho vyvrzen
stal jsem se hriizou lesti?
Ci vinu pristi pomsti den?
Ci vinou kletbu nesu?



Ne vinou svou! — V Zivota sen
byl jsem ja snad jen vyvaben,
bych ztrestal jeho vinu?

A jestlize jsem viili svou
nejednal tak, proc¢ smrti zlou
Casné i vecné hynu? —

Casné i vécné? — vééné — cas —*
Hrizou umira vezné hlas

Celym pfibéhem prochazi vétSinou nevyicené téma matky. Skutecnd Vilémova matka zemfela
kdysi davno a Vilém si uchovava jen nejasné vzpominky na ni a na jeji matetskou lasku.
Hluboké ticho té temnosti
zpét vabi casy pominulé,

a vezen ve svych snach dny mladosti
zas Zije davno uplynulé.

To vzpomnéni mladistvych let
mladistvé sny vabilo zpét;

a vezné oko slzy lilo,

srdce se v citech potopilo; —

marnd to touha v zasly svet.

Kde za jezerem hora horu

v zdpadni stiha kraje,

tam — zdd se mu — si v temném boru
posledné dnes co ditko hraje.

Absence matky patii mezi hlavni divody, pro¢ byl Vilémuv zivot tak komplikovany. Otec se
Viléma zbavil tim, ze jej svéfil loupeznikiim.

Loupeznictvi bylo v 17. — 19. stoleti vyznamnym socialnim fenoménem. Loupeznické tlupy Zily
v lesich a jen v zimé se uchylovaly do mlynt, z4jezdnich hospod a jinych odlehlych utocist’ (jejichz
majitelé jim obvykle slouzili také jako piekupnici). V cele tlupy stal zpravidla skute¢ny zlo€inec,
mezi fadovymi €leny vSak vyznamné misto zaujimali mladici ze socialné slabého prostiedi, ktefi si
loupeznictvim (na rok ¢i dva apod.) vydélavali prostiedky na to, aby pak mohli pozadat o ruku
divku svého srdce; loupeznictvi tedy mélo 1 eroticky naboj.

Vilém se ovSem k loupeznikiim dostal jinym zptisobem a posléze — byl nechybné silnou
oosbnosti — se vypracoval na jejich vidce (Strasny lesit pan).

Seznamil se s Jarmilou a ona se pro n¢j stala idealni laskou, jeZ mu mohla vynahradit v§echny
dosavadni ustrky osudu. Uvedl ji — jist€ pro okolni svét v utajeni — do své loupeznické tlupy a snil o
prvnim intimnim sbliZeni s ni (Jarmila jako ztélesnény idedl, po némz romanticky hrdina touzi). Slo
ovSem o lasku s piekazkami — setkavani Jarmily s Vilémem se nepochybn¢ muselo dit potaji, ackoli
o fadéni Vilémovy tlupy cely kraj védél. Tak se ptihodilo, ze muz o generaci star$i ziskal Jarmilinu
erotickou naklonnost mnohem snaze: Proc¢ klesla driv, nez jsem ji znal? Ptipomenime, ze ve staré
cesting vyraz (u muze) poznat Zenu znamenal mit s ni prvni spolecny pohlavni styk.

Vilém si uvédomuje, ze tato noc je posledni v jeho zivoté. Klade si otazku, co pfijde pak, a
odpovida si, Ze prosté NIC; smrt znamena pro &lovéka pad do NICOTY. Slo tedy o piikré odmitnuti
vétSinove 1 oficidlné prosazovaného katolického pojeti smrti jako utésného vstupu do vécného
zivota. Jsme v porevoluéni Evropé, kdy barokné prosazovana zboznost (dokonce ufedné
podporovana mocenskou ,,alianci trinu a oltafe*) je povazovana za zadouci klacek na buficské
protirezimni nalady (kdyby byl Macha svétil M4j nékterému renomovanému nakladatelstvi, patrné
by cenzor zasahl a mnohé ¢asti Maje by nemohly byt vytistény).



,,Jak dlouha noc — jak dlouha noc —
vsak delsi mné nastava. — ——"*

Nicota, ktera ¢eka Vilémiv Zivot, je dana (op¢€t) do paralely s vesmirnym dénim:
Klesla hvézda s nebes vyse,
mrtva hvézda siny svit;
pada v neskoncené rise
pada vecné v vécny byt.
Jeji plac zni z hrobu vseho,
strasny jekot, hruzny kvil.

Dojde i na zvukomalbu: noci Finci retézu hrmot.
1. intermezzo:

Prvni intemezzo ma az ptizracné groteskni raz. Jednotlivé ptirodni zivly i tvorové se ptipravuji
na pfijeti Viléma do hrobu — Vilém je pfece soucasti zem¢; ovSem vSechny ty piirodni sily jsou ve
skute¢nosti — a aniz by si to samy uvédomovaly — chladni, vlastn¢ hororovi duchové.

3. zpév:

Krasny jarni den stoji v ostrém kontrastu k Vilémové popravé, kterd se jiz za ¢asného rana
chysta. Z mésta se hrnou davy lidi, aby tu hriiznou udalost shlédly. VSichni védi, Ze jde o obavaného
zloCince, ale pfesto se pretlacuji, aby co nejlépe vidéli: je to muz mimo zékon, ale je to skutecny
muz! Odvazny, silny, charismaticky; obycejni, tuctovi lidé jsou jim fascinovani. Odvazil se néceho,
na¢ se nikdo z cumild nikdy nezmitize.

Vilém znovu proziva tragiku avého osudu. Objevi se tu v M4ji jediné zminky o Bohu:
zlocinec, v prirody patre Fis,
pred Bohem pokoren v modlitbé tiché stal.

V téch versich je skryto straSné¢ moc. Ano, ve svété (€1 nad svétem) skuteéné je Bih; Mécha ani
Vilém jeho existenci nepopiraji — nejsou to moderni ateisté. Ale navzdory pojmu Buh Vilém hledi
na prvnim misté do pfirody — pfed Bohem je pokoren, ale zarovei toto pokofeni relativizuje tim, ze
STOJI — ve skuteéné kiest'anské literatuie viech dob a smérti by klecel!

A ted ptichazi prosluld Vilémova promluva k oblakiim (oblaCktim): posila po nich vzkaz své
zemi — ktera je/zlstala jeho jeidnou matkou (i tady najdeme zvukomalbu pfipominajici/ozivujici
houpavou matcinu naruc):

Kudy plynete u dlouhém dalném béhu,
i tam, kde svého naleznete brehu,

tam na své pouti pozdravujte zemi.
Ach zemi krasnou, zemi milovanou,
kolébku mou i hrob muj, matku mou,
viast jedinou i v dédictvi mi danou,
Sirou tu zemi, zemi jedinou! —

Az se do Machy kriticky opfou vyznamni literati jako Celakovsky nebo Tyl, miZeme se
s uspéchem vsadit, ze jim tu bude chybét rym ,,zemi Ceskou®. Macha ovSem zamérné (mj. pod
vlivem brtiského basnika lorda George Gordona Byrona, ale hlavné vlastnim rozhodnutim) pojal
M34j jako vypovéd o obecnych otdzkdch lidské existence povySenych nad prvoplanovou
vlasteneckou agitaci.



Samotna poprava je licena dynamicky s minimem spojek ¢i sloves:
Obnazil vezen krk, obnazil nadra bile,

poklekl k zemi, kat odstoupi, strasna chvile —
pak blyskne mec, kat rychly stoupne krok,

v kolo tne mec, zlocinci blyskne v tyle,

upadla hlava — skok i — jesté jeden skok —

i telo ostatni ku zemi ted’ se skloni.

Ach v zemi krdasnou, zemi milovanou,

v kolébku svou i hrob sviij, matku svou,

v viast jedinou i v dedictvi mu danou,

v Sirou tu zemi, zemi jedinou,

v matku svou, v matku svou, krev syna tece po ni.

A celd scéna konci slavnou sérii Machovych oxymoront. Kazdy znich vyjadfuje absolutni
nicotu, zmar a zapor: to je Vilémuv jiz ukon¢eny/zmateny zivot: tak velkou mél budoucnost, nadéji,
perspektivy — a to v§e nenavratné skoncilo, bylo obraceno vnivec.

Daleko zanesl vék onen casu vztek,
dalekot jeho sen, umrly jeho stin,

obraz co bilych mést u vody stopen klin,
takt jako zemrelych myslenka posledni,
tak jako jméno jich, pradavnych boju hluk,
davna severni zar, vyhaslé sveétlo s ni,
zbortené harfy ton, ztrhané striny zvuk,
zaslého véeku dej, umrelé hvézdy svit,
zasle bludice pout, mrtvé milenky cit,
zapomenuty hrob, vecnosti sklesly byt
vyhasla ohné kour, sliteho zvonu hlas,
to jestit zemrelych krasny détinsky cas.

2. intermezzo:

Obsahuje bezradny zal Vilémovych druhti (Viidce zhynul) ve vazbé na spojeni loupeznikl
s ptirodou (Pan nas zhynul).

4. zpév:

4. zpév propojuje Vilémlv (a Jarmilin) pifibéh s pfibéhem basnika Hynka (vlastné autora
samotného). Mécha objasiiuje, ze Vilémiv piibéh slySel u hospodského v tom kraji. Nad ramec
skutecnosti ptidava, ze jeste¢ vidél Vilémovu lebku — patfi¢né romanticky hriiznou — na popravisti.
Uvadi, ze do toho kraje pfijel v zimni ¢as (pfelom ptirodného cyklu) na koni — dobrodruzny
(rytitsky, dnes bychom fekli 1 ,,westernovy* prvek):

V vitkoli pevny sen,
jen blize jezera slyseti koné krok.
Mého to koné krok. — K méstu jsem noci jel...

Hynek se na popravisti ocita v zajeti vlastnich myslenek. Zjistujeme, Ze proziva stejné¢ drama
jako kdysi Vilém. To je divné: Hynkovi pfece smrt nehrozi. Jedna se ovSem o to, ze Hynek ve svych
letech tésné 20+ se ocita na velmi podobné kiizovatce: i on ztraci své radostné (,,pohodové™) détstvi
a hledi do naprosté nejistoty dospé€lé faze svého zivota.



Vidis-li poutnika, an dlouhou lucinou
spécha ku cili, nez cervanky pohynou?
Tohoto poutnika jiz zrak neuzri tviyj,
Jjak zajde za onou v obzoru skalinou,
nikdy — ach nikdy! To budouci Zivot muij.
Kdo srdci takému utechy jaké da?

Ztrata Hynkova détstvi — to je stejné trauma jako ztrata Vilémova Zivota:
Dalekot jeho sen, umrly jako stin,

obraz co bilych mést u vody stopen klin,
takt jako zemrelych myslenka posledni,
tak jako jméno jich, pradavnych bojit hluk,
davna severni zar, vyhaslé svétlo s ni,
zborténé harfy ton, ztrhané striiny zvuk,
zaslého véku dej, umrelé hvezdy svit,

zasle bludice pout, mrtvé milenky cit,
zapomenuty hrob, vecnosti sklesly byt,
vyhasla ohné kour, slitého zvonu hlas,
mrtvé labuté zpév, ztraceny lidstva rdj,

to detinsky muj vek

Nynéjsi ale cas

Jjinosstvi mého — je, co tato basen, mdj.
Vecerni jako mdj ve liiné pustych skal;

na tvari lehky smich, hluboky v srdci Zal.

Existuje vibec hranice takto depresivnach pociti? Ale samoziejmé ze existuje: tvafi v tvar
mocné, bohaté a kvetouci pfirodé se osud Vilémuv a Hynklv jevi jako jen parcidlni dramata.
Ptiroda Zije cyklickym zplsobem, kdy se jednotlivé faze jejiho rozkvétu i usinani pevné stiidaji a
obnovuji: proto basen kon¢i podobné jako zacala:

Je pozdni vecer — prvni maj —
vecerni maj — je lasky cas;
hrdliccin zve ku ldsce hlas:
. Hynku! Vileme!! Jarmilo!!!*



